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Resumen

Introduccion: cuando se encuentra frente a una obra de
arte, surge la duda sobre silo que se observa es un original
o0, en su defecto. una copia. Naturalmente, esta la infor-
macién del propistario o encargado del producto, que de
manera coloquial asegura esta condicién. Sin embargo.
cuando se tiene a disposicion: tecnologia v un meétodo
para hacer un estudio cientifico, lo mejor es despejar el
interrogante. En términos de valoracién econdmica de
una produccién artistica, la ciencia pone a disposicion
una serie de técnicas capaces de confirmar eventos que
el conocimiento popular (empirismo)! no puede hacer
de manera razonable. Estas técnicas son: habilidad en la
realizacion, calidad de los materiales empleados, estado
de conservacién y autenticidad. que conllevan al merito
especifico o a la condicién de pieza unica. Metodologia:
una fase empirica basada en la experiencia del maestro
restaurador quien discurre sobre la habilidad en la reali-
zacion, el buen estado de conservacién, la autenticidad,
considerando la obra como pieza unica. Y una segunda
fase que consiste en aplicar técnicas no tradicionales.
Resultados: el tejido de la pieza estudiada se remonta al
siglo xvI en Europa. Teniendo en cuenta que se sustituye
la base a soporte de madera por tela. por ser mas flexi-
bles los soportes para los pigmentos realizados con tierras
v aceite de linaza como aglutinante. El cuadro no tiene
repintes, data mds de 200 anos, se encuentra en buen
estado, la policromia v es original, autentica, antigua, v es
pieza unica. puede ser atribuible a Murillo o su escuela.
Conclusiones: el estudio busca evidenciar como la ciencia
puede ofrecer una serie de argumentos que podria forta-
lecer la posicion empirica o, en su defecto, derrumbarla,
demostrado en el caso del analisis de piezas pictoricas.

Palabras clave: autenticidad, mérito especifico, método de
estudio cientifico, piaza tinica, valoracién econémica.

Como citar este articulo: Hernandez Ramirez, I. et al.
(2010}, “La ciencia al servicio del arte”, en Revista Memo-
rias, vol. 8, nim. 14, pp. 216-229.

“Todo conocimiento empieza con la experiencia, pero no
por eso todo él procede de la experiencia”, Kant.

Abstract

Introduction: when facing a work of art, the guestion
arises regarding if what one sees is an original or a repro-
duction. Naturally, there is the information provided hy
the owner or manager of the product, which in a colloquial
manner can be said to ensure its condition. However, when
vou have at your disposal technology and methodology
for carrying a scientific study, it is best to clear the ques-
tion. In terms of economic valuation of an artistic produc-
tion, science offers a number of techniques that allows
to confirm events that popular knowledge (empiricism)®
can't reasonably make. These techniques are: proficiency
in the performance, quality materials, condition and
authenticity which lead to a specific merit or the status
of a single piece. Methodology: an empirical phase based
on the master restaurateur’s experience regarding ability
to conduct, good condition, authenticity, considering the
work as unique. And a second phase is to implement non-
traditional techniques. Results: the tissue studied piece
dates from the sixteenth century in Europe. Given that the
base is replaced wood material support to be more flexible
supperts made with earth pigments and linseed oil as a
binder. The table is not offsetting, dating back more than
200 years, the polychrome is in good condition, it is orig-
inal, authentic, ancient and a unique piece can be attrib-
uted to Murillo or his school. Conclusions: the study aims
to show how science can offer a series of arguments that
can strengthen a position, or tear it down, in the absence of
empirical proof regarding the analysis of a pictorial piece.

Keywords: authenticity, economic valuation. method of
scientific study. specific merit, unique piece.
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Introduccion

esde hace algtin tiempo se ha tenido

la curiosidad de conocer el origen de

un oleo sobre lienzo que tiene plas-
mado un dibujo muy particular: son dos ninos,
quienes expresan de muchas maneras la condi-
cién de abandono y necesidad por la que estan
pasando. Aunque el momento histérico puede
indicar varios siglos atras, no es mucha la dife-
rencia con lo que hoy en dia vemos sobre esta
situacion de pobreza y desamparo en nuestro
pais y en el mundo; se podria decir: es una
realidad que nunca pasa de moda.?

Por su atuendo, pies descalzos y un solo
zapato en uno de ellos, que deja ver timida-
mente su dedo pulgar por el roto que muestra;
ademads, no lleva pantalones, lo que permite
confirmar su género, pues su tierna cara ange-
lical y su cabello largo mal tratado semejan
una nifia. Su companero, que bien podria ser
el hermano mayor —existen rasgos comunes
€N SUs rostros: nariz, cejas, fisuras palpebrales,
labios, entre otras—, con pantalén corto, rotoy
con esa desgarradora mirada exhibe su mano
en busca de ayuda, no lo dice pero expresa de
manera escueta la necesidad de una limosna.

Sus miradas expresan tristeza, pero, a la vez,
conmueven a quien los mira, despertando el
deseo de solidarizarse con ellos. Sus ojos tristes,
melancdlicos, persiguen al observador hacia el
lugar desde donde decida verlos, practicamente
imploran con ternuray docilidad su caridad.

Junto al profesor Carlos Daniel Guerrero
Sarralde,* propietario del taller de restauracion
Saguedak, en Pasto-Narifio, se inicid el proceso

Pobreza extrema o pobreza absoluta es la falta de ingreso
necesario para satisfacer las necesidades de alimentacion
basicas (UnDr, 2000). Programa de las Naciones Unidas
para el desarrollo.

Arquitecto, restaurador de la Universidad de Milan.

para describir por medio del conocimiento
empirico y la aplicacién de pruebas quimicas,
fisicas y microbioldgicas, las caracteristicas de
la produccion. Se viene ahora a verificar que la
obra pictérica es un original oleo sobre lienzo y
no una litografia retocada, asi como establecer
su antigiiedad, autenticidad, calidad de los
materiales, estado de conservacion, la condi-
cién de pieza tnica, con los métodos fisicos,
quimicos y biolégicos disponibles, en el taller
Saguedak vy los laboratorios de la Universidad
Cooperativa de Colombia, en Pasto, y la Univer-
sidad de Narino.

Un buen punto de partida es analizar la
preparacion de la telayla composicién deloleo,
empleando la técnica de ensayos no destruc-
tivos: “Se denomina ensayo no destructivo
a cualquier tipo de prueba practicada a un
material que no altere de forma permanente
sus propiedades fisicas, quimicas, mecanicas
o dimensionales. Los ensayos no destructivos
implican un daiio imperceptible o nulo” (Pérez
vy Paz, 2003, p.4). Se pueden citar como ensayos
no destructivos: inspeccion visual, luz tangen-
cial o rasante, luz trasmitida, reflectografia
de infrarrojos, fluorescencia por ultravioleta,
radiografia, estratigrafia, microscopia dptica,
espectrofotometria de absorcién atémica.

Obviamente, no se trata de cerrar los ojos
ante el conocimiento a priori v demeritar el
conocimiento de lo natural a posteriori, como
tnica opcién; se trata de aportar con pruebas
tangibles, repetibles, que ofrezcan evidencia
cientifica de lo que se muestra a lo largo del
estudio desarrollado, esto es: el mérito espe-
cifico de la obra o condicién de pieza tnica,
valorar la habilidad en la realizacion, evaluar
la calidad de los materiales utilizados, esta-
blecer el estado de conservacion y la autenti-
cidad de la pieza pictorica.
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La valoracion economica de las produc-
ciones en bellas artes es muy antigua, se prac-
ticd en Grecia y Roma, se afianzd en Europa
en el siglo xvI1, tiempo en el que ya existian
lonjas especializadas en Venecia y Florencia
(Montero, 2002, p. 12). Esta actividad se centro
en dos factores fundamentales: el mérito
especifico o la condicién de pieza tnica® y la
demanda que pudiera existir.

Después de una inspeccion visual del
cuadro, mediante visién directa, se procede a
observarlo con luz blanca a diferentes angulos
de proyeccién (entre 5° y 30° grados) para
identificar, por ejemplo, la técnica de espétula
empleada sobre las brochazos; con la misma
luz blanca, pero desde el reverso, se puede
apreciar el estado en que se encuentra la capa
de preparacion® y la capa de pigmento, asi
como la huella del bastidor inicial. Posterior-
mente, con ayudadelaluz novisible, la técnica
de reflectografia de infrarrojos permitio
observar detalladamente los trazos, si exis-
tian firmas, inscripciones o arrepentimientos,
manipulaciones posteriores; con luz ultravio-
leta, detectar adiciones, repintes y barnices
antiguos, estado general de las capas de prepa-
racion y pigmentaria. La radiografia muestra
el estado del material, alteraciones o interven-
ciones anteriores, soporte, preparacién y capa
pictarica, confirma arrepentimientos.

La estratigrafia puede dar indicio de la
autoria, escuela pictorica, antigiledad de la
obra, origen geogrifico de los materiales;
la microscopia Optica permite comprobar
la superposicién de capas, identificacién
de materiales y pigmentos; por ultimo, la

® Pieza finica: estado, conservacién, autenticidad, que la
obra de arte no sea una copia o falsificacion.

°  Esel conjunto de capas cuya funcion es crear la superficie
idénea para recibir la pelicula pictérica.

espectrofotometria de absorcién atémica
indica la cantidad de plomo presente en el
material.

Al final, mucho plomo en la muestra,
cuatro capas bien definidas en la estratigrafia,
ninglin arrepentimiento, ni retoque poste-
rior, asi como un “buen estado” de la capa de
preparacion, la tela y la pintura.

Metodologia

Es una valoraciéon econdmica de la
produccion pictdrica, se basa en dos factores
fundamentales:

¢ El mérito especifico o la condicién de pieza
lnica.
e Demanda que pueda existir.

En el mérito especifico, o también deno-
minado condicién de pieza tnica, se valora
la habilidad en la realizacion, la calidad de los
materiales empleados, el estado de conserva-
cién y la autenticidad —implica si se trata de
una copia o una falsificacion—. Es aqui donde
se enfoca basicamente el estudio, puesto que la
demanda puede ser un suceso desencadenante
de la publicacidn, ya que se establece en razén a
la atraccion que el objeto pueda despertar entre
coleccionistas y amantes del arte, en general.

Segtin Pérez y Paz (2003), en su conferencia
sobre tecnologia y restauracion, las técnicas
no tradicionales aplicadas al estudio y conser-
vacién de obras de arte corresponden a los
examenes no destructivos. Se debe recordar
que un ensayo no destructivo es cualquier
tipo de prueba practicada a un material que no
altere de forma permanente sus propiedades
fisicas, quimicas, mecdnicas o dimensionales.
Estos examenes no destructivos implican un
dario imperceptible o nulo de la obra.
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Pérez y Paz (2003), hablando de técnicas no
tradicionales aplicadas al estudio y conservacion
de obras de arte, citan las palabras del recono-
cido catedratico y restaurador de la Universidad
de Murcia, Manuel Prieto, quien se refiere al arte
de la restauracion de la siguiente manera:

[..] el caricter bohemio que tenian antes los

restauradores, ya no existe; lo que prima es el

caracter cientifico, ya que se trata de una labor
que requiere ser serio, riguroso y metddico. No

es un trabajo creativo, vaque debe ajustarse alos

principios basicos de la intervencion.

Si se tiene en cuenta que antes de cualquier
proceso restaurativo se debe hacer un estudio
como el que se desarrolld en esta investiga-
cion, se puede pensar que se estd en el camino
correcto (Pérez v Paz, 2003, p. 3).

El proceso llevado a cabo en esta oportu-
nidad se desarrolla de la siguiente manera,
una fase empirica, basada en la experiencia del
maestro restaurador, quien discurre sobre la
habilidad en la realizacidn, el buen estado de
conservacion, la autenticidad, considerando
la obra como pieza unica. La fase siguiente
consiste en aplicar las técnicas no tradicionales.

» Se inicia con la inspeccion visual, basada en
la visién directa, empleando como instru-
mento la lupa y el cuentahilos.” Con una
fuente de iluminacion blanca (rango de luz
visible: 380y 780 nm) se expone el cuadroala
luz (luz rasante) que se debe ubicar a varios
angulos: entre 5° y 30°, de esta manera es
posible ver deformaciones en la superficie.

e Posteriormente, la luz se trasmite ubicando
el foco detras del cuadro, es decir, desde su
reverso (luz trasmisible), lo cual permite

Instrumento equipado con lentes de aumento que permi-
ten observar el tramado de urdimbre y cuantificar por
centimetro cuadrado.

observar: pérdidas de soporte, pérdidas de
capas de preparacion, pérdidas en la capa
pictorica, grietas.

De la luz visible se pasa a la luz no visible.
En este rango se encuentra la luz ultravio-
leta (por debajo de 380 nm) y la luz infra-
rroja (por encima de 780 nm). Con la luz
infrarroja se procede de dos maneras: una
directa sobre la pintura, y otra, al igual que
con la luz blanca, desde el reverso de la
pintura; esta informacién se captura por
medio de la cdmara fotogréfica digital, que
permite observar trazos y dibujos subya-
centes, procesos de elaboracion de la obra,
composicién original, manipulaciones,
firmas, inscripciones, arrepentimientos.
Por otra parte, la radiacién ultravioleta
busca excitar la fluorescencia de algunas
sustancias componentes de la obra, permite
observar adiciones, repintes, barnices anti-
guos y confirmar el estado de las capas de
preparacién y pigmentaria.

La radiografia, que es la impresion de una
placa fotografica mediante la exposicion
de los rayos X que atraviesan un objeto,
permite observar mas claro, o traslicido
(radio lucido), aquel elemento mucho mas
denso o en su defecto, que contenga mate-
riales metilicos como el plomo que practi-
camente no permiten el paso del rayo, mas
oscuro u opaco (radio opaco), aquellos
materiales que son féacilmente atravesados
por el rayo. Esta técnica permite observar el
estado del material (pintura y tela), altera-
ciones, intervenciones anteriores, soporte,
preparaciéon y capa pictérica, asi como
confirmar los arrepentimientos del autor.
Estratigrafia, mediante una pequeiia
porcion del cuadro que no supera los
dos milimetros, es posible confirmar la
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antigliedad, origen geografico, escuela
pictérica v hasta la autoria de la obra,
mediante la observacién de capas bien
definidas que se relacionan con la técnica
aplicada por los pintores y las escuelas que
promovieron. Una condicion clasica de los
siglos xv-xv1, son las cuatro capas consti-
tuidas por soporte, capa de preparacion,
capa pictarica, capa de barniz.

e Microscopia dptica: permite comprobar
superposicion de capas, identificacion de
materiales e identificacién de pigmentos.

e Con la espectrofotometria de absorcién
atémica es posible confirmar las altas
concentraciones de plomo proveniente de
dos pigmentos muy empleados: el amarillo
de plomo (Ramirez et al., 2002, p. 36) y el
blanco de plomo, utilizando tan sélo medio
centimetro cuadrado de la obra.

e Comparacion con una obra nueva a nivel
radiografico, radiacién ultravioleta y espec-
trofotometria de absorcién atémica.

Fundamentacion tedrica

Generalmente, las obras de arte trasmiten
unaimagenrefleja delmomento histérico, lugar
geogratico, estado del artista en el momento en
el que se desarrolla la actividad. En la actua-
lidad, se puede, después de mucho tiempo,
especular sobre aspectos politicos, sociales,
econémicos, de salud, no sélo de los personajes
plasmados, sino también de las condiciones
del autor de la obra. El Excmo. Sr. D. Guillermo
Tena escribe para la Real Academia Nacional
de Farmacia Espanola, en la obra Farmacia
v arte: ligera vision de la pintura espanola a
través de tres pintores barrocos, sobre la afec-
cion de salud que desencadena en los pintores
de la época el empleo de materiales pasados
como el plomo, en la elaboracién de pigmentos

(Instituto de Espafia: Real Academia Nacional
de Farmacia, 2007, p. 19).

A propésito de la condicién salud-enfer-
medad a través del arte, vale la pena en
este capitulo discutir sobre cémo el plomo
absorbido a través de la via oral, aérea y en
algunos casos dérmica puede intoxicar a
quien lo manipule; sobre el particular Caba-
llero v Torrado en su trabajo de grado titu-
lado: Asociacion entre niveles de plomo sérico,
sintomatologia y algunos biomarcadores
en trabajadores expuestos. Desde la salud
piiblica, manipular plomo es una situacién de
riesgo que conlleva a una intoxicacién aguda
o cronica. La condicién aguda se caracteriza
por la presencia de sintomas como: nauseas,
estrefiimiento, dolor abdominal, vomito,
heces negras; en la intoxicaciéon cronica, la
sintomatologia va desde pigmentacidn oscura
de las encias, palidez, anemia leve o mode-
rada, apatia (desinterés), irritabilidad (enojo),
sintomas gastrointestinales, artralgias (dolor
en articulaciones), mialgias (dolor muscular)
y debilidad de fraccion axial de las extremi-
dades (Caballero y Torrade, 2008, pp. 13-19).
Entonces, esto demuestra que el contenido
de plomo de una obra supera los niveles
establecidos como normales en la produc-
cion de pinturas oleosas; ademas de indicar
que es antigua, también permite advertir
que quien la realizd durante el tiempo de la
ejecucion de la obra y los anos en que practicd
su disciplina, estuvo expuesto a concentra-
ciones muy altas? (Gémez, Medina y Padilla,
2003, p. 47), que produjeron en él estados de
toxicidad y que bien pudieron establecerse
con marcadores de exposicibn como

¢ Segun la Resolucién 07 del 2009 del Ministerio de Salud
argentino fija la concentracién maxima volatil de plomo
en pinturas en 6 p.p.m. (6 mg/1000g).
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plombemia®y plumburia'® (Cardenas, Varona
y Nunez, 2001, p. 36). Entre otras cosas, a la
enfermedad ocasionada por intoxicacion por
plomo se le denomina “saturnismo”, debido
a la representacion del dios griego “saturno”
porque se le representa como un demente
v esta enfermedad produce alucinaciones y
hacen del paciente una persona agresiva.

Retomando el proceso relacionado con la
economia del arte, los ensayos no destructivos
son los mas recomendables porque implican
un dano imperceptible o nulo enla obra (Pérez
y Paz, 2003, p. 6), por eso, a continuacion se
presentaran los argumentos para cada una de
las pruebas no destructivas practicadas en el
ejercicio realizado.

La luz blanca atraviesa el barniz, alcan-
zando la capa pictérica, unafraccién del hazes
absorbida selectivamente, mientras que la luz
restante se difunde (scattering); una porcion
del rayo podria traspasar toda la capa y pene-
trar la preparacion subyacente en la que sufre
una nueva refraccion (Matteini y Moles, 2001,
p- 40), lo cual permite observar las grietas que
se presentan en la capa de preparacién y en
la capa pictdrica, estableciendo, en primera
instancia, el estado de conservacion de la obra.

Rey y Barreal (2009) proponen la utilidad
de la luz ultravioleta en el reconocimiento
del barniz envejecido, asi como limpiezas
parciales, retoques o repintes en las obras
pictéricas poniendo como ejemplo suuso en el
trabajo, de restauracién realizado en el museo
provincial de Lugo.

¢ (Pb-B) nivel de plomo en sangre que se expresa en ug/100
mililitros de sangre. El valor normal es 40 en hombres y 30
EN mujeres.

12 (Pb-U) nivel de plomo en orina que se expresa en ug/g de
Creatinina o en ul/litro de orina en 24 horas. El valor nor-
mal es inferior a 50 ug/g de creatinina.

Rayos X y microscopios para una obra
maestra del Renacimiento, la Madona del
ruisefior, de Rafael Sanzio, pintada en 1506,
6leo sobre madera, medidas 107 por 77 centi-
metros, Ciatti y Rittano (2008), del departa-
mento de pinturas del Opificio delle Pietre
Dure de Florencia.! El blanco de plomo v los
siglos facilitan la observacién de la pintura
en la placa fotografica. El andlisis de micro
muestras permite determinar los pigmentos
utilizados y las secuencias de aplicacién
de las distintas capas de pinturas utilizadas por
el artista, claramente apreciables en la estrati-
grafia microscopica (Quifionez, 2007, p. 139).

Segin los especialistas de “Arqueo-
Line", Servicios de excavaciones arqueold-
gicas analisis v promocion del patrimonio
cultural, Tarragona-Espana, la espectrofoto-
metria de absorcién atémica es una técnica
de gran utilidad en los estudios de marterial
arqueoldgico, porque permite la medicion
de numerosos materiales inorganicos en
diversas sustancias. Se trata de una técnica
espectroscopica de andlisis elemental cuan-
titativo de alta sensibilidad para la deter-
minacién de los elementos traza en una
muestra de una concentracion inferior al 1%.
Se mide la absorcién por atomos disociados
en el vapor, de rayos luminosos de longitud
de onda especifica emitidas por lamparas de
cétodo hueco que contiene cada una, uno
de los elementos por analizar. Tiene aplica-
bilidad ademds en los documentos grificos
donde mide las particulas metélicas en los
soportes o capas de preparacion.

** Uno de los laboraterios de restauracion estatales mas pres-
tigiosos de Italia.
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Hallazgos

Es el momento de presentar el punto de
partida del estudio: la descripcién hecha en
el taller de arte y restauracion Saguedak. El
profesor Carlos Daniel Guerrero Sarralde
realizé estudiosdearquitecturayrestauracion

en la Universidad de Miladn, ha sido docente
de la escuela de artes de la Universidad de
Narino y tiene su propia academia de arte;
asimismo, tiene una amplia trayectoria en
el ejercicio de la restauracién de obras de
arte: pintura, escultura tanto a nivel nacional
como en el exterior.

Tabla 1. Ficha descriptiva del 6leo sobre el lienzo en estudio

Soporte: Tela de lino -
tramado de 12x 12 en cm?
trama y urdimbre.

Base preparacion: aglu-
tinante acuoso de cola,
huevo, carbonato de
calcio.

Capa pictorica: pigmentos
pastosos con aceite de
linasa como aglutinante
tiene una base plana sin
modelar, capa de pintura
fina, toques con blanco
de plomo, veladuras
con oxido de hierro.
Capa protectora: hay
restos de barniz, dammar
y esencia de trementina
Fecha: agosto del 2003

2. Analisis quimico-bacterioldgico

El tejido se remonta al siglo xv en Europa.
Se tiene en cuenta que se sustituye la base a
soporte de madera por tela por ser mas flexi-
bles los soportes para los pigmentos realizados
con tierras y aceite de linaza como agluti-
nante. El cuadro no tiene repintes, la pintura
sometida al laboratorio con rayos ultravioleta
data mas de 200 anos por su colorido de origi-
nalidad. No tiene hongos y la policromia se
encuentra en buen estado. Debido al tiempo
de vida que tiene dicha obra y por el cambio
de humedad y temperatura se notan cuartea-
mientos al microscopio. Lo mismo que sales
por lo antiguo. Se hace limpieza con butila-
mina y agua destilada, para aplicar capa de
proteccion. Se repone el bastidor de los ninos
en estado pedestre (mendigos). Atribuible a
Murillo o su escuela.

Fuente: los autores con base en la obra Nirios mendigos

Mediante el empleo de un microscopio
(Carl Zeiss Jena modelo MBL 3000-T-PL-30W)
se analiza un segmento de 1 centimetro
cuadrado proveniente de la obra. En las cuatro
microfotografias, que se observan a conti-
nuacién, es posible corroborar la descrip-
cién técnica. El tramado en la tela de lino
que se observa como pequenos cuadrados
compuestos por fibras, en la microfotografia
A (figura 1), para una mejor comprension de

la composicion de fibras vegetales presentes
en el lino, se puede ver la microfotografia C.
La microfotografia B permite observar las
capas de pigmento, yeso, barniz, dispuestas
sobre la tela. Un aumento mayor en la micro-
fotografia D hace més evidente la presencia de
las tres capas. Con esta informacién se puede
comprender el término de trama y urdimbre
referente a la forma en que se integra el tejido
de hilo que forma el lienzo (lino).
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Figura 1. Microfotografia A y B campo dptico correspondiente a una seccién del 6leo sobre lienzo, aumentado 100 veces
el tamano normal. Las microfotografias C y D corresponden a un cuadro del tramado en la tela y en la capa pictérica, se

aumenté 400 veces el tamano normal

Fuente: los autores con base en la obra Nirios mendigos

Se observo el cuadro mediante luz visible
o luz blanca; asi, fue posible apreciar el brillo
que depende de la posicién de la lampara, que
en este caso ilumina desde el lado derecho
con una inclinacién de 45° en la zona central.
Note la huella del bastidor antiguo en la zona
media de la pintura, como dos lineas paralelas
que lo atraviesan. Si observa detalladamente
el vértice inferior derecho, es posible percibir
la tridimensionalidad en los componentes de
la pared y el piso.

El tnico zapato roto que permite observar
timidamente el dedo. La expresion de sus rostros
y el sentimiento que denotan sus miradas.

Figura 2. Permite observar a plenitud el contenido de la
obra. Vista con luz blanca directa (120 por 80 centimetros)

Fuente: los autores con base en la obra Nirios mendigos
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A partir de ahora, se seleccionara la cara  con la luz blanca visible. Quiza mas detalles
del nino mayor, puesto que para hacer segui-  del tipo de técnica con la luz blanca, pero en
miento con luznovisible es recomendableuna el estado del material pigmentario se aprecia
seccion del cuadro y no todo, esto por el gran  una ligera pérdida en el color del cabello en la
tamano de la obra. Observe la cara del nino  zona izquierda de la cara, que no se percibe
mayor con luz infrarroja directa y compare con la luz blanca.

Figura 3. Comparacién del efecto de luz infrarroja directa (izquierda), con luz blanca directa (derecha). La reflectografia
infrarroja realizada no mostré ningtin indicio de dibujo subyacente o preparatorio
Fuente: los autores con base en la obra Ninios mendigos

El siguiente paralelo se hard con luz infra-  rostro se puede apreciar claramente, aunque
rroja trasmitida desde el reverso del cuadro, quiza ya no denote la misma expresion y la
se compara como en la anterior, con lamisma  misma lozania del nifio.
referencia luz blanca directa. Note cémo el

Figura 4. Comparacion del efecto de luz infrarroja trasmitida desde el reverso del cuadro frente a la luz blanca directa
empleada como referente
Fuente: los autores con base en la obra Nisios mendigos
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Sin embargo, esta técnica, antes que
comparar el tipo de efectos que pueden llevar
a volar la imaginacion, sirve para detectar el
estado del material, como se puede ver a conti-
nuacioén: las multiples fracturas (grietas) en la

capa de preparaciony, por ende, en la pintura.
En la figura 6a es posible observar el agrieta-
miento de la capa de preparacién, mientras
que la figura 6b permite apreciar ciertos trazos
que semejan letras, nlimeros, etcétera.

Figura 5. Dos aspectos importantes de la luz infrarroja transmitida desde el reverso. A, grietas en la capa de preparacién
(estado del material). B, posibles trazos que estimulan laimaginacién.

Fuente: los autores con base en la obra Nirios mendigos

Otro tipode luznovisible eslaultravioleta;
las fotografias tomadas sobre los testigos de
limpieza mediante radiacion ultravioleta no
mostraron una diferencia cromatica excesiva
con el resto de la superficie pictérica después

de la limpieza del barniz y la suciedad. La
fluorescencia de dicha capa no mostraba
otra cosa que suciedad unida a la fina capa
de barniz, con ausencia total de repintes de
tipo oleoso.

Figura 6. Comparacion del efecto de la fluorescencia ocasionada por la luz ultravioleta y la luz blanca directa. Laimpara

de luz ultravioleta empleada
Fuente: los autores con base en la obra Nirios mendigos
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La aplicacién de los rayos X, mediante un
equipo: PLEOPH 0s 4, MAS 12 miliamperios
por segundo, M.A. 0,04 tiempo de exposicidn,
KV 41 intensidad de la exposicién, permite

observar ciertas condiciones especiales del
estado de los materiales, asi como la presencia
de blanco de plomo o, en su defecto, arrepen-
timientos del autor.

Figura 7. Comparacion de la observacion bajo rayos Xy luz blanca directa

Fuente: los autores con base en la obra Ninios mendigos

Las placas radiogrificas muestran un
cuarteado fino de la pintura que involucra
la capa de preparacion, coincidente con los
hilos de trama y urdimbre. Resalta muy bien

los brochazos y pinceladas con mas carga de
blando de plomo, coincidentes con los brillosy
las luces en las zonas claras de la composiciéon
(radio opaco).

Figura 8. Los rayos X permiten observar pigmentos con alta concentracién de plomo (radio opaco), asi
como lesiones en la placa de preparacién y danos o pérdidas de la capa pictérica

Fuente: los autores con base en la obra Nifios mendigos






